Das Spiel mit der Tauschung

Fotoarbeiten der Kunstlerin Kexin Zang im KunstHaus Potsdam

VON ALMUT ANDREAE

Hier ein Stillleben mit rosa Teddybir und
ein im Grastopf gestrandeter orangeroter
Fisch. Dort ein Kandelaber nebst Zimmer-
pflanze, halb in weife Schleier gehiilllt.
Thnen stiehlt ein mit spitzen Gegenstin-
den gepiercter Blumenkohl neben einer
Puppe unter geborstener Bierflasche um
ein Haar die Schau. Auch ein Arrange-
ment mit rohen Fleischbatzen und gefiill-
ten Trinkgldsern kommt da wenig appetit-
lich daher. Die farbintensiven Stilllife-Fo-
tografien - 12 an der Zahl - im Rahmen
der Ausstellung ,Berechnungen einer
Poetik der Beziehungen“ mit Fotoarbei-
ten von Kexin Zang im KunstHaus Pots-
dam erscheinen wie ein Potpourri von
Absurdititen.

Noch skurriler wird es fiir den Betrach-
ter, wenn er sich von den Titeln der ein-
zelnen Bilder aus der Serie ,,History* eine
Auflosung der Bilderritsel erhofft. Das
Spektrum reicht von der Oktoberrevolu-
tion bis zur ersten Landung auf dem
Mond. An den Untergang der Titanic ge-
mahnt ein Arrangement mit ausgestopf-
tem Fuchs, Butterstiicken und aufgetiirm-
tem Spielzeug. Der Fall der Berliner
Mauer wird durch ein am Boden liegen-
des einzelnes Rad, verspritzte blaue

Farbe und ein iiber einem Hummer dra- .

piertes Kniuel Seil erinnert.

Diese messerscharf, mit geradezu steri-
ler Préazisionins Bild geriickten Dinge wer-
fen Fragen auf. Die sich zur Konzeptkunst
bekennende Kexin Zang, die diese fotogra-
fischen Arbeiten erdacht und geschaffen
hat, nimmt den Betrachter ernst bei dem

Bediirfnis, den Sachen auf den Grund zu

gehen. Jedem Bild hat sie eine Art Legende
andie Seite gestellt, die in ihrem Aufbau ei-

- nem stringenten Plan folgt.

Im Falle der Serie ,History“ richtet er
sich nach einem uralten Wissensschatz
der chinesischen Kultur, nach dem Buch
der Wandlungen ,,I Ging*“. Aus dem 5000
Jahre alten Kompendium schopft Kexin
Zang jene Symbolik, die sich am Ende in
ungewohnlichen Arrangements zum kon-
kreten Bild verdichtet. Zang, die 1978 in
Beijing geboren und dort aufwuchs, prak-
tiziert den Umgang mit dem I Ging, seit
sie 12 Jahre alt ist. Geiibt in der Befra-
gung und Auslegung der Zeichen und He-
xagramme ergibt sich ausgehend von
dem Zeitpunkt der I Ging-Befragung zu
einem konkreten Ereignis eine ganz be-
stimmte Konstellation. Symbole wie Was-
ser und Donner, Feuer und Wind, die im I
Ging aus der Kreuzung von Befragungs-
zeitpunkt und historischem Ereignis ent-
stehen, korrespondieren mit Bildsymbo-
len. Angewendet auf ihre Fotografie wer-
den sie zum Vokabular, denen die Kiinst-
lerin Kexin Zang in der Umsetzung ihre
eigene Firbung gibt.

Welche konkreten Objekte genau sie
fiir die Bildsymbole einsetzt, ergibt sich
nicht zuletzt aus ihrem stindig wachsen-
den Requisitenfundus und den eigenen
dsthetischen Vorlieben. Erst an dieser
Stelle kommt eine gewisse Willkiir ins
Spiel. Alles andere folgt eher dem Zufalls-
prinzip. Geht es an die Umsetzung, das
Arrangement und das Fotografieren mit
der Plattenkamera; bewahrt sich Kexin
Zang einen eher distanzierten Blick. Eine
Deutung im engeren Sinne steht hier
nicht einen Moment lang zur Disposi-

»About Helmut Newton“ von Kexin Zang
aus der Serie ,,About Photography*.

tion. Ganz im Gegenteil zielt die Kiinstle-
rin mit ihren Bildbotschaften auf groft-
mogliche Freiheit und Offenheit im Dia-
log mit dem Betrachter ab. Das gilt daher
auch fiir die Bilder ihrer Serie ,About
Photography“, die ginzlich ohne Farbe
auskommen und meist auferhalb des Fo-
toateliers entstanden sind. Sie beziehen
sich auf konkrete Arbeiten von Fotogra-
fien wie von Thomas Struth, bei dem Ke-
xin Zang unter anderem studierte, sowie
weiterer Beriihmtheiten wie Cindy Sher-
man, Andreas Gursky, Helmut Newton
oder Jeff Wall. Obwohl auch diese Arbei-
ten mithilfe des I Ging konstruiert, ergibt
sich hier eine anders geartete Bildspra-
che, die auf eine eher filmische Art und

Weise .erzdhlerisch ist, und in diesem
Sinne wohl poetischer auch.

Der beim Betrachter moglicherweise
einsetzende Reflex angesichts der Serie
»About Photography“, diese Bilder im
landl4ufigen Sinne als schén zu bezeich-
nen, ldsst sich mit der Auffassung von Ke-
xin Zang nur bedingt in Einklang bringen.
Geht es ihr doch in letzter Instanz gar
nichtso sehrum die Inszenierung schoner
Bilder, sondern vielmehr darum, das
Thema von Wahrnehmung und Tiu-
schung einer grundlegenden Reflektion
zuunterziehen. ,,DasBild ist nur eine T#u-
schung®, sagt Kexin Zang und schlie3t
gleichimnichsten Satzauch die Wahrneh-
mung in ihre These mit ein. Wenn sie mit
Fotografie arbeitet, ist es eine Moglichkeit
von vielen, sich auf diesem schmalen Grat
der Befragung und Selbstbefragung zu be-
wegen. Das I Ging wird dabei zu einer
Moglichkeit von vielen, auf diesem Weg
das Lot immer wieder neu zu werfen. In
letzter Instanz wird sich Kexin Zang, die
abwechselnd in Berlin und China lebend
in beiden Kulturen verhaftet ist und sie in
sich auf ginzlich neue Weise vereint, we-
der auf das I Ging noch sonstige philoso-
phische oder wissenschaftliche Systeme
festlegenlassen. Stattdessen initiiert sie of-
fene Prozesse, die den Betrachter durch
den Sog der Bilder mitnehmen. Indem sie
in ihren Arrangements unterschiedliche
Ebenen der Wahrnehmung miteinander
verschrinkt, spielt Kexin Zang mit der
Ambivalenz von Illusion und Tauschung.

— Bis 17. Oktober, mittwochs, 11-18 Uhr,
donnerstags/freitags, 15-18 Uhr, samstags/
sonntags, 12-17 Uhr, im Ulanenweg 9




